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Мастер-класс проводили с ученицей ЦРТ Приокского района 9 декабря 2011 с Катковой Ариной, класс педагога ДО Звездиной Т.Г.
Тема: «Работа над произведениями Ф.Шопена с учащимися фортепиано старших классов хоровых студий»
Цель урока:

1. Помочь педагогу подготовить ученицу к участию в I городском фестивале фортепианного исполнительства хоровых студий г.Н.Новгорода.

2. Показать Другим педагогам фортепиано методы и приемы работы над произведениями Шопена в старших классах хоровых студий.
Задачи урока:

Мастер-класс отличается от открытого урока тем, что задачи урока не могут быть поставлены заранее, они ставятся непосредственно в связи с анализом в процессе исполнения учащимся заявленного произведения или программы. Катковой Ариной был исполнен «Вальс» ми-минор Ф.Шопена. В ходе его прослушивания был сделан следующий анализ:
1. В исполнении не ярко выявлен стиль Шопена:

· Отсутствует Шопеновское rubato
· Фразы дробятся на такты, не хватает большого дыхания

· Отсутствует образный и звуковой контраст между построениями.

· Педаль не соответствует стилю

2. В исполнении нет технической отточенности:

· Много фальшивых басов

· Плохо прослушивается левая рука

· Нет рационального распределения виртуозного пассажа между руками

В результате данного анализа были поставлены следующие задачи урока:

1. Уяснить значение и сущность понятия «Шопеновское rubato»
2. Помочь  учащейся в охвате фраз и более крупных построений
3. Уточнить образный строй произведения и показать его звуковые характеристики

4. Сравнить разные виды педализации

5. Помочь прослушать фактуру вальса

6. Помочь в техническом освоении произведения.

Ход мастер-класса:

     Работа с ученицей была начата с анализа произведения в целом. В ходе совместного обсуждения было выяснено, что «Вальс» ми-минор написан в сложной 3-х частной форме с кодой, что каждая часть имеет внутри себя контрастный материал, который необходимо точно охарактеризовать. Ученице было показано исполнение 4-х контрастных тематических разделов с совместным обсуждением их образного и звукового строя:
1. Особого внимания потребовала работа над вступлением, которое представляет собой взвивающийся через всю клавиатуру пассаж на основе тонического трезвучия. Пассаж у Арины звучал «коряво» и дробился на такты, педаль бралась по тактам. Был показан технический прием «прокатывания» руки на округлых кончиках по звукам пассажа, начиная с легкого, почти невесомого прикосновения и заканчивая ярким, праздничным форте. Весь пассаж рекомендовано играть на одной педали, хорошо прослушав её взятие в начале. Чтобы не было грязи, осторожнее брать хроматические звуки. Здесь же начат разговор о rubato, т.к. пассаж надо играть ритмически свободно и гибко.

2. В работе над главной темой 1-го раздела продолжен разговор о rubato: показаны разные варианты rubato в завершении одинаковых фраз. Велась работа над объединением каждой фразы в одно целое. Этому во многом способствовала работа по прослушиванию левой руки. Арине было предложено:
· Отдельно сыграть линию баса, выявив её развитие.

· Сыграть партию левой руки двумя руками, чтобы услышать соотношение баса и гармонических красок в аккомпанементе   

· Выстроить кульминацию каждой фразы

· Найти звуковую характеристику 2-х элементов темы в правой руке

3. При работе над 2-ой темой 1-го раздела был сделан акцент на полярную контрастность её двух элементов. Первый играется нежным, легким звуком, содержит в себе ласковые уговаривающие интонации, играется тончайшим пиано. Второй представляет собой обрушивающиеся лавиной пассажи - форе. Второй элемент вызывал у Арины значительные технические трудности, поэтому его нужно было детально проработать:

1. Был показан прием надежного взятия баса

2. Проработаны скачки в левой руке от баса к 1-му пальцу и от 2-го пальца к басу

3. В правой руке найдены звуки - опоры, где необходимо освобождать руку, показана динамика в положении пассажей (крещендо вверх к вершине - опоре, диминуэндо вниз с небольшим расслаблением мышц)
4. Игра двумя руками с остановками на крайних точках в партиях рук (бас в левой руке и мелодическая вершина в правой руке)

4. При повторе основной темы 1-го раздела внимание ученицы было направлено на то, чтобы исполнить её иначе, чем в первый раз: более ярко и утвердительно в конце, чтобы создать контраст с 1-ой темой следующего 2-го раздела.

5. В работе над 1-ой темой 2-го раздела большое внимание было уделено интонированию (чему во многом способствовала более крупная педализация) и целостному исполнению 
4-х похожих между собой фраз. Ученице было предложено пропеть эту тему, продирижировать её на 4 (один взмах на 1 такт), т.е. укрупнить единицу мышления, а затем сыграть. 

     Этот же прием использован в работе над следующим контрастным эпизодом 2-го раздела. В этом эпизоде необходимо брать педаль так, чтобы нижний звук пассажа в левой руке в неё не попадал, и выстроить пассаж на слух, используя акустические особенности инструмента. Правая рука играет в этом эпизоде роль дирижера и объединяет весь эпизод в единое целое. При возвращении к основной теме 2-го раздела большое внимание было уделено прослушиванию и исполнению левой руки. Поставлены следующие задачи:
· Бас необходимо придерживать и слышать

· Слушать чистоту педали

· Мелкие длительности должны звучать легко, тихо и очень ясно.

Для этого показан прием звукоизвлечения, когда кончики  точны и остры, как staccato, бас берется цепким 5-м пальцем, движение кисти очень  гибкое  и точное при легкой руке.
6.  При  переходе к репризе очень важно внутренне перестроиться и сыграть уже знакомую тему с другим наполнением: как воспоминание, немного мечтательно, пиано и чуть спокойнее (опять rubato). Тогда следующая за этим кульминация в коде будет звучать очень ярко, выпукло.
7. Работа над кульминацией включила несколько моментов

· Динамическая выстроенность всего  кульминационного раздела

· Охват этого раздела: умение сыграть его «насквозь»

· Распределение заключительного пассажа между двумя руками, чтобы исполнить его виртуозно

· Крупная, объединяющая педаль

Итог урока:

     В ходе урока был сделан вывод, что Каткова Арина - одаренный человек, умеющий и наученный работать за роялем, быстро реагирующий на замечания. Она глубоко заинтересована в обучении, обладает музыкальным мышлением и воображением.

Послесловие:

     На I городском фестивале фортепианного исполнительства учащихся хоровых студий г.Н.Новгорода, состоявшемся 12 марта 2011г., Каткова Арина была отмечена членами жюри и получила приз зрительских симпатий.
